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Curitiba arma um Barraco diferente

Espetaculo ambival

ESPAGO ENTRE' - Nao se trata nem de improvisagao nem de coreogrefia e nos 3 corpos se identifica uma acuidade em tudo o que fazem

Helena Katz

ESFECIAL PARAQ

ESTADG

Tem um jeito muito peculiar de
mostraromoevimentono Barra-
eo, espetficulo concebido e diri-
gido por Carmen Jorge e apre-
sentado pela curitibana PIP
Companhia de Danca no Sese
Avenida Paulista até domingo.
Além da prépria Carmen, sio
mais dois intérpretes, Leo Go-
mes e Angelo Cruz, e, cada um,
a seu modo, parece movido a
uma urgéncia em nio parar de
substituir o que acabou de {a-
zer por algo que presta para
ser colado em segtida, mas
que nio organiza, com o que
acabou de acontecer, o que se
entende por fluxo de movimen-
to.Cada trecho funcionamuito
bem ao ser tratado como um
pedago autéonomo e, guando
pagss a 2oy colooade em uma
seqiiéneia, melo gue traz a sua
“propriedade” anterior, a de
ser um pedaco, para o todo,
gue passa a valer diferente,
- pois se torna um todo, ele pré-
prio, fragmentdric. Ou seja,
irata-se de outro tipo de fluxo.

Fszealgodediferente nomo-
vimentodos trés, que tanto ins-
tiga, encontra uma ambienta-
¢do precisa, O Barraco € arma-
do em um espago dividido tam-
bhém em dois pedagos por uma
passarela ondeos trésdangam.
Essa separacio espacial faz
com que todos se vejam ao ve-
remoespeticulo e, sé porisso,
instaura a ambivaléncia do
olhar que, ao controlar, se ofe-
rece paraser controlado. E co-
mo a platéia se sentaem cadei-
rinhas de praia, que deixam o
corpo em posicio de relaxa-
mento, af também se insereve
outronivel da mesma ambiva-
léncia, pois a postura de lazer
entraemfricciiocomoambien-
te pandpticomontado. (Ao pro-
por uma arguitetura onde
uma torre central controla to-
dos os espacos, Jeremy Ben-
tham, no séeulo 18, inventou
um dispositivo polivalente de
vigildncia, 0 pandptico.)

O mecanismo pandptico de
controle ¢ vigilineia, baseado
na plena visibilidade, transfor-
maaplatéia em platéiacenogra-
fica. E o nosso olhar que reine
na mesma cena o gue os trés
viodangandona passarelaetu-
do o que vem junto com a per-
cepgdo gue temos deles, ou se-
ja, a outra metade do piiblico,
queassistedooutrolado(etam-
bémestd nos vendocomo parte
damesma cena), além dos obje-
tosla distribuidos(frutas, copi-

nhos, cachaga, ete.), tambémca
distribuidos(e sendo vistos por
eles). O ambiente inteiro fica
pautado pela caracteristica de
construcao dos barracos, que
se inventam com os despajos
que recolhem da sociedade. Se
um despojo é substituivel pelo
proximo a ser encontrado, é o
proprio conceito de funcio gue
entra em erise, O fato de o pro-
grama do espetéculo ser uma
ripa de madeira materializa
simbolicamente essa operacio,

E sempre nesse processo de
substituigiio permanente gue
ostréscorposlidam comosma-
teriais que viio mostrando. Es-
se fazer constante, gque os man-
tém muito ocupados, é o motor
de um outro aspecto da mesma
ambivaléncia que poreja esse
Barraco. Nos trés corpos nio
se identifica o treinamento de
téomicas dedanes maséidenti-
ficavelumaacuidade emtudoo
que fazem. HA muita téenieca,
masndoatécnicado aprendiza-
do habitual. Ao mesmo tempo,
nfo se tratanem de improvisa-
cio, nem de coreografia, Tal-
veza PIP Companhia de Danga
esteja inaugurando um ‘espa-
¢co entre’, que pede por uma
‘técnicaentre’ - justamente es-
sa, que estdo, felizmente, de-
senvolvendo, e que Carmen
Jorge chama de “auto-edicio”.

PLATEIA SE SENTA EM
CADEIRAS DE PRAIAE
PASSA AFAZER PARTE
DA CENOGRAFIA

Ainstalaciosonorade Vade-
co e a videoinstalaciio de Cris-
tiane Bouger discutem, nos
seus respectivos dominios, a
questiodoprecdrio, comumjo-
go rizomitico de substituicdes
(de imagens visuais ou de ima-
genssonoras). (Afiguradorizo-
ma é a de um enraizamento
sem raiz vertieal, um enraiza-
mento que vai se enovelando e
se constituindo como uma rede
ao se espalhar horizontalmen-
te.) Ou seja, os fragmentos viio
dando em outros por associa-
¢bes que parecem surgir de lu-
gares distintos, muito menos
controlados do que se viessem
de uma mesma proposta-raiz.

Evidentemente, a velocida-
de das substituicdes acaba pro-
duzindoe uma vertigem por ex-
cesso de informacio. Intoxiea-
dos, vamosreconhecendoalgu-
mas associagies possiveis com
a fragilidade da prépria situa-

¢io do eriador em danga, um
refémdanecessidadede produ-
zirespeticulos sem parar, para
conseguir atender aos ed
programadores da drea. E
tras, com a discussfo em torno
daidentidade dobrasileiroatra-
viés de um bom tratamento do
‘tipico’, gue se fragiliza nos pou-
€05 momentos em que cede pa-
ra as citagdes muito literais.
QuebomgueoSese Avenida
Paulista temapostado emespe-
deulos de outras cidades: De-
pois de apresentar dois minei-
ros (Thembi Rosa e Tuca Pi-

nheire), agora mostra um
trabalho de Curitiba e as-
sim contribui para que as
sintonias possam ir se afi-
nando entre rarios cen-
tros produtores de danga
do "afs. Séo sintonias como
essa que impederm os riscos
que o contemplar dos pro-
prios umbigos traz. o

Servigo

@ PIP Cia. de Danca. Sesc
Paulista. Av. Paulista, 119,
3179-3700. Sab. e dom., 19
h.R$ 7,50 a R$ 15, Até 15/4

ente, concebido e dirigido por Carmen Jorge e apresentado pela cia. PIP, inova na técnica e na ambientaggo
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Espaco aberto
para pesguisas em
Solos, Duos e Trios

Programa do CCSP abre hoje temporada
destinada a coreografias experimentais

Karla Dunder

O Centro Cultural Sio Paulo é
um dos pontos de encontro da
danga contemporinea da cida-
deque,comumaagenda anima-
da, garante espetaculos duran-
tetodo oano, Paracomprovara
tese, comegs hoje a temporada
do Solos, Duos e Trios, que tem
comopropostaabrir espacopa-
ra os bailarinos e coredgrafos
apresentaremtrabalhos experi-
mentais e pesquisas em anda-
mento. Os espetdeulos tém en-
trada franca e ficardo em car-
taz até o dia 6 de maio.
Aestréiadotrio Tempo Bran-
comarca a abertura da progra-
magho. Tanto a concepeiio co-
reogrifiea como a interpreta-
caoficaramporcontadasintér-
pretes Adriana Coldebella, Bea-
triz Sanoe Larissa Ballarotti. A
obraébaseadana expressivida-
de do movimento e na eriacfio
de imagens poéticas para os es-
pectadores. A eriagiocoreogra-
fica teve orientacao da expe-
riente Angela Nolf, professora

ABRIL

dia 15 nam

COMPRANDO 0 SEU INGRESSO NO DOMINGD. DIA 15/4, VOCE GANHA UM PASSAPORTE PARA
ASSISTIR A QUALOUER FILME NOS CINEMAS PARTICIPANTES DE SAO PAULO NO PROPRID
DOMINGO, SEGUNDA (16/4) 0U TERCA (17/4). PAGANDO, POR SEssAo. penas £ 3,00

CONFIRA 05 CINEMAS PARTICIPANTES NO SITE
www.saepaulenocinema.com.hr
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TEMPO BRANCO - Imagens poéticas

daFaculdade de Dangada Uni-
camp. Nesta noite, Thiago Ar-
ruda Leite apresents o solo Ar-
ruda, com apenas 20 minutos
de duracdo. Uma série de im-
Pprovisos a partir de uma cola-
gem musical

Do dia 25 até o fim do Solos,
Duos e Trios, a Companhia Re-
pentistas do Corpo apresentao
espeticulo Lado B. Em cena,
Sérgio Rocha e Claudia Chri
investigam ouniversod.
caspopulares, vulgarmenteco-
nhecidas como cangdes brega
"Nossa intencfio néo é di
qualidadeou mesmao faze
devalor,aidéiaéresgat his-
téria desseuniverso musieal no
PBrasil. Pesquisamos os boleros
dosanos40até chegar asletras
exageradamente romanticas
com a temdtica marcada pela
dor-de-cotovelo dos cantores
atuais”, explica Rocha. Para a
pesquisa, a companhia tam-
bém se baseou na leitura do li-
vro Eundo Sou Cachorrondo, de
Paulo César Araijo, que resga-
ta, por meio de documentos e
entrevistas, a histéria dos can-
tores cafonas dos anos 70, artis-
tas perseguidos pela censura e
até mesmo exilados,

Para compor Lado B, a com-
panhiaconvidoudoiscoredgra-
fos para participar do projeto:
Jorge Gareia e Claudia de Sou-
za. Cada um com seu estilo se
apropriou do tema para criar a
propria coreografia. O resulta-
doéotrésemum: Lado B écom-
posto por trés momento distin-
tos: Traje Imperial, Retro-Sexy e
Sem Vocé, Nds Dois ndo Somos
Ninguém. “Eles tiveram total li-
berdade para criar, A trilha so-
nora ¢ composta por uma cola-
gem musical e cada coredgrafo
também assina o préprio cend-
rioefigurino.” Entre umacoreo-
grafia e outra, durante a troca
decendrios, e para manter o cli-
ma, um tecladista tocard ao vi-
vo cangdes relacionadas a Lado
B.Outroaspectoimportantees-
té na criagio coreografica que
mescla danga contemporfinea,
percussiio corporal e teatro. e

Servigo

# Solos, Duos e Trios. Centro
Cultural Sio Paulo - Sala Paulo
Emilio Salles Gomes (110 lug.).
R. Vergueiro, 1.000, Paraiso,
3277-3611.4.* asab.. 21 h;
dom., 20 h. Gratis. Até 6/5




KAHE KARNEVALI VAHEL
Brasiilia nildistants linnulennult

LEENU NIGU

Brasiilia — karnevali kodumaa,
loputud liivarannad, kuumad o0dd ja
kuumad ratmid. Monele paremini in-
formeeritud lugejale vaib Brasiilia seos-
tuda veel tohutu sotsiaalse ebavordsuse
ning poletavate keskkonnaprobleemi-
dega. Ja tants? Loomulikult samba, tant-
sust teadlikumale ka capoeirn.

Tegelikult on juba ainutiks brasiilia
rahvalike ja populaarsete tantsuvormi-
de hulk nénda suur ja pilt niivord kinu,
el see vidriks omaette kisitlust. Alates
koikvoimalikest sambashtilidest (samba
ervredn, samba-rock jnej ja [Gpetades teiste
samba aafrikajuureliste paralleelvormi-
defa eelkaijatega (forra, jorga, b rmeu
boi, tambor-de-crionda jne). Ent lisaks ek-
sootilistele ja tanapdevalgi elujaulistele
tantsutraditsioonidele voib eelkdige
Brasiilia suurematest linnadest leida ka
pulbitsevat laanelikku tanapaeva lava-
tantsu. Kidesoleva artikli eesmark ongi
visandada pilt sellest, mida vois naha
poole aasta jooksul Sdo Paulos nutidis-
tantsu vallas. Nimede ja lavastuste loen-
dist poleks eesti lugejal suuremat kasu,
sestap toon kaks ilmekamat ndidet oluli-
sematest teernadest, mis paris mitmest
nihtud etendusest punase niidina Libi
jooksid, ning kirjeldan pogusalt seda,
mis tundus lavastuste kdrval sealses
tantsuelus veel eriline ja tihtis.

1. Brasiillase tantsitud autoportree

Kunst, sealhulgas tantsukunst, on
tks peamisi vahendeid, mille kaudu
luuakse, siilitatakse ja kinnistatakse
mingile kultuurile omane elutunnetus
Entsamas v6ib kunsti abil ka mingitval-
jakujunenud elutunnetust kiisimuse al-
la seada, seda muuta ja Sdnestada, selle-
le vastu vaielda ja alternatiive otsida
ldentiteediloome ja enesetunnetus on
seejuures {iks pahilisemaid selletaoliste
labirdakimuste valdkondi.

Utirikese ja dhukese demokraatia-
traditsiooniga endisest koloniaalrigist
on valjaspool Brasiiliat kujunenud suh-
teliselt stereotiitipne kuvand — segu
eespool mainitud troopilistest rannamd-
nudest ja kriminaalsusest. Ent kuidas
nach oma riiki kohalik indimene? Ja mis
tundeid selline turismitoostuse kujun-
datud klantspilt neis tekitab? Mida tile-
illdse tihendab brasiillaseks olemine?
(Vorrelduna ameeriklaseks, grusiiniks,
eestlaseks olemisega?) Kui kolmanda-
jarguline see Kolmas Maailm ikka on?
Just selliste kiisimustega maadleb oma
lavastuses ,Barraco. 1' Fase — TRANS-
BORDAMENTQ" (ek: . Barakk Esime-
ne faas — dimberehitamine”) koreograat
Carmen Jorge. Talle sekundeerib 2002
aastal loodud tantsukompanii PIF
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Tantsukompanii PIP lavastus , Barraco™ (koreograaf Carmen Jorge)
Improwviseeritud mingus on osalised nit tantsijad, |,

Baryace tihendab portugali keeles
barakki, osmikut, uberikku, ent Brasiilia
kultuuriruunis on tegu suhteliselt spel-
siifilise nihtusera, Barraco onkaeparas-
test materjalidest improviseeritud elu-
ase, milles elavad faveld'de, syurlinna-
desse tekkinud mitteametlike slummi-
detelantkud. Kdigi Brasiilia suurlinnade
vahetu imbrus on sellistest , kuuridest”
moodustatud pilpakiiladega kaetud,
seal elavad tuhanded imimesed. Nende
ajutise1seloomuga majadel puudubiga-
sugune planeering, neile on omane pi-
dev tdieneming lopetamatus. Faveln
kun Brasiilia kultuuriroumile iiks iseloo-
mulikumaid nihtusi ja barraco kui selle
koskne element sobivad seetGtiu suure-
paraselt identiteediga tepeleva lavastu-
a0 keskmelks

Barrace'le omane fikseerimatuse
prml&iip on ka konealusesse [avastusse

sisse  kootud” = iga etendus on ainu
kordne, teatud kindlatest elementidest
moodustuvad stseenid ning lilkumis-
mustrid alles kohapeal, vastavalt osalis-
te hetkel vastu vdetud olsustele. Selles
improviseeritud mangus on osalised nii
tantsijad [Angelo Cruz, Leo Comes ja
Carmen Jorge) kui ka tehniline tugi vi-
deokunstniku, valgustuskunstniku ja
muusikalise kujundaja nadol (vastavalt
Laiza Dantas Lemos, Marisa Bentivegna
ja Vadeco). Tants stinnib kindlas kesk-
konnas kindlal hetkel kaeparastest va-
henditest. Kogu etendus on pidevas , ehi-
tusjargus” ega saa kunagl valmis, Nagu
identiteetki, mille kujundamises on osa-
lised koik kultuurikandjad ja mis on pi-
devas arenemises. Miisugust juhuslik-
kuse elementi on nittidistantsus kasuta-
tud juba aastakiimneid alates Merce
Cunninghamast, ent uuenduslikult ma-
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kut katehnilime fum videokunstniku, valguskunstniku ja muastkalise kujunc

(R ER

il Grorssi fokpd
jub .Barraco” puhul just see. et sellist
juliise mingeu el ole kasutatud ainult
vormielemendina, vaid see thotab selles
lavastuses ka sisuliselt

Peale Barraco-ehituse juhuslikkuse
on lavastuses muidki Hitipiliselt brasii
liapiraseid elemente alates publikale
etenduspaika sisenemisel pakutavast
lonksust, puuviljadest ja bossa-

noovast ning [Gpetades rannaimitat-
siponira lavasuunduses, Oma torke
saab lavastuses Lddne majanduoslik

dlemviim, amerikaniseeruming ning
Kolmandas Maailmas valitsev seksitu
Kasutatud on kdikvaimalikke
teatrimesdivmi viljendusvahendeid,
fantsule

zalvestistena, elavat mousikat ja vanu

rism

aks videot Imeis ja arhiivi

viniiillplaate; mingus on nii mahlased
apelsinid kui ka undav tolmuimeja -

L 1 1 ! =t
u g i Haelige agnl Gy i
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Ruid just

parrnco Konstroeerim Isprintsiip seob

terrijad 1se seda nmmetavad

kolk elemendid terviklikuks niididis-
tantsu lavastuseks, mis el korda stereo
HJ':JP-{-.'M ettekujutusi, vaid kombineerib
olemasolevat varskel ja leidlikul moe],
mangides seniseid réhuasetusi tmber
MIng L'!?'-'l'n-.'ll.'lli'“: uust klisimusi

[.Iln'n..

dlealdise brasiilialikkuse pes
reldab , Barracoe” juhusemeetod ka bra-
sitlia niifidistantsu olemust. Magu igal
muul elualal, on Brasiilia ka tantsu mot-
tes koloniaalmaa. Koik sealse (lava)tant
su pioneerid ja sunrkujud on olnud kas
vilismaalased voi kdinud vilismaal 6p-
pimas ! Brasiilia piris kaasaegne tanis
alles otsib oma ndgu ja olemuost. Nagu
Fostiski

Barrace” on tegijate endi jaoks ot

singute algus. Sellele viitab ka lavastuse

alapealkiri Esimene faas — tmberehi-
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